KAFT WERTER” WARE 


一 一 与 李 昌 集 先生 商检 


& 珍 


内 容 提要 “隋唐 燕 乐 ”作为 现代 学 术 概 念 ， 指 发 端 于 隋 完 成 于 唐 的 二 十 八 调 
音乐 系统 .“ 词 起 源 于 隋唐 燕 乐 ”的 基本 主张 是 词 乐 词 调 产生 于 二 十 八 调 .“ 五 
四 ”以 来 , “隋唐 燕 乐 ” 说 逐渐 成 为 学 术 界 普遍 承认 的 定论 ， 成 为 各 种 词 体 起 
源 假说 中 最 具有 科学 权威 性 的 学 说 。 李 昌 集 先生 《 华 乐 、 胡 乐 与 词 ， 词 体 发 生 
再 论 》 否定 燕 乐 生词 说 ， 是 由 于 对 “隋唐 燕 乐 ”的 理解 有 误差 ; 李 文 提出 词 起 
源 于 “ 唐 代 中 华 民 间 歌 曲 音乐 ”的 新 说 ， 尚 需 提 供 具 有 实质 意义 的 历史 依据 。 
关键 词 BRR PAIR 民间 音乐 


ZEB SIE (GER HR Sil. 词 体 发 生 再 论 》 一 文 "， 要 义 是 提出 词 起 源 于 “ 唐 
代 中 华 民间 歌曲 音乐 ”的 新 说 ， 以 取代 “ 词 起 源 于 隋唐 燕 乐 ”的 成 说 。 李 文 认为 :“ 词 
体 之 发 生 ， 力 是 唐 代 中 华 民间 歌曲 音乐 和 语言 双双 发 展 的 水 到 渠 成 ”( 摘 要 )”， 而 “隋唐 
燕 乐 ”说 主张 “ 胡 乐 人 华 而 词 生 ” (第 61 页 )， 所 以 “ 词 体力 为 配合 燕 乐 而 产生 是 颇 有 
疑问 的 ” (第 67 页)， 反对“ 将“ RR ERK ie ”发 生 的 音乐 主 源 ”( 第 69 页 )。 

“ 词 起 源 于 隋唐 燕 乐 ”是 20 世纪 学 术 研 究 获 得 的 重要 成 果 之 一 ， 百 年 以 来 ， 它 渐渐 
被 学 术 界 认识 和 接受 ， 成 为 普遍 承认 的 科学 定论 和 进一步 开展 学 术 研究 的 基础 与 规范 。 
基于 这 个 学 说 的 研究 除了 词 体 起 源 以 外 ， 还 包括 隋唐 音乐 系统 演变 、 艺 术 创 造 原理 、 艺 
木 进化 规律 等 一 系列 重要 问题 ， 其 影响 广泛 而 深远 . “隋唐 燕 乐 ”说 一 旦 被 证 伪 ， 百 年 
来 所 有 建立 在 “隋唐 燕 乐 ”说 基础 之 上 的 词 史 、 文 学 史 、 音 乐 史 、 艺 术 史 都 将 被 重新 思 
考 。 因 此 , “ 词 起 源 于 隋唐 燕 乐 ”到 底 主 张 什 么 ， 这 个 学 说 能 否 成 并 民间 音乐 说 能 否 
取代 隋唐 燕 乐 说 ， 等 等 ， 都 应 该 给 予 认 真 的 思考 和 正面 的 回答 。 

年 来 笔者 对 词 体 起 源 有 兴趣 ， 对 有 关 史 籍 略 有 涉足 ， 李 昌 集 移 生 的 大 作 敦 促 笔 者 就 
这 个 问题 去 更 广泛 地 阅读 、 更 深入 地 思考 ， 因 有 所 得 、 有 所 感 。 现 将 这 些 所 得 所 感 择 要 
叙述 于 下 ， 愿 与 昌 集 先生 及 同好 者 共享 。 


O ” 李 昌 集 《 华 乐 、 胡 乐 与 词 ， 词 体 发 生 再 认 》,《 文学 遗产 》2003 年 第 6 期 。 以 下 简称 李 文 ， 引 
自 该 文 的 内 容 ” 随 文 括 注 页 码 . 
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一 “隋唐 燕 乐 ” 指 二 十 八 调 音乐 系统 


“ 词 起 源 于 隋唐 燕 乐 ”能 否 作为 词 体 起 源 的 科学 命题 继续 存在 下 去 ， 确 切 地 把 握 学 
术 界 对 “隋唐 燕 乐 ”这 个 概念 的 定义 ， 是 讨论 问题 的 前 提 和 基础 . 

作为 现代 学 术 概 念 , “隋唐 燕 乐 ”这 个 术语 初始 于 20 世纪 初 。 王国 维 于 1910 E 
成 《清真 先生 遗事 》?， 在 文中 他 在 词 学 研究 史上 首次 打破 朝代 的 蛤 域 。 把 降 乐 和 唐 乐 
概括 为 一 个 独立 完整 的 音乐 史 阶 段 ， 提 出 了 隋唐 燕 乐 的 概念 秩 形 : 

fe Cll) 词 中 所 注 宫调 ， 不 出 “ 教 坊 十 八 调 ”之 外 ， 则 其 音 非 大 晨 乐 府 之 新 

声 ， 而 为 隋 、 唐 以 来 之 燕 乐 ， 国 可 知 也 .2 
王国 维 根据 周 词 的 宫调 “不 出 教 坊 十 八 调 之 外 ”， 指 出 “其 音 ”“ 为 隋 、 唐 以 来 之 燕 乐 ”， 
这 说 明王 国 维 是 以 宫调 作为 隋唐 燕 乐 的 基本 内 漂 。 王 国 维 所 说 的 “ 教 坊 十 八 调 *， 是 指 
宋代 教 坊 所 用 宫调 ， 属 于 唐 二 十 八 调 范围 ， 王 国 维 《 宋 元 戏曲 史 》 云 :“ 宋 教 坊 之 十 八 
调 ， 亦 唐 二 十 八 调 之 遗物 .”@ 可 见 “ 隋 唐 燕 乐 ” 作 为 学 术 概 念 ， 在 其 初始 阶段 就 以 
“二 十 八 调 ” 为 基本 定义 ， 既 不 是 胡 乐 ， 也 不 是 宫廷 燕 饮 用 乐 。 

“新 音乐 系统 '`、“ 二 十 八 调 ”是 对 “隋唐 燕 乐 ”这 个 概念 的 定性 ， 对 此 学 术 界 一 直 
都 表述 得 清楚 、 明 确 。 夏 敬 观 1932 年 的 《 词 调 溯源 》 指 出 :“ 隋 以 来 的 音乐 与 汉 魏 乐 全 
不 同 ， 燕 乐 的 本 质 即 二 十 八 调 .> 龙 沐 勋 1933 年 的 《 词 体 之 演进 》 指 出 : “ …… 于 是 下 
卓 稍 稍 融 治 ， 以 构成 隋唐 以 来 燕 乐 系统 。 …… 然 隋 以 来 ， 俗 乐 ， 实 只 二 十 八 调 .”@ E 
JET 1932 年 的 《中 国 音 乐 史 》 认为 ， 隋唐 燕 乐 与 过 去 音乐 的 根本 不 同 是 建立 了 二 十 八 
调 的 宫调 系统 ”， 杨 荫 浏 60 年 代 的 《中 国 古 代 音 乐 史 稿 》 在 专 论 隋唐 音乐 的 新 成 就 时 ， 
讨论 了 “ 燕 乐 二 十 作 调 ”的 调式 问题 >，2003 年 举行 “《 文 学 遗产 》 论 坛 "， 刘 扬 忠 先生 
在 对 李 文 的 评议 中 ， 也 把 “隋唐 燕 乐 ”概念 表达 为 “新 华 乐 '`、“ 燕 乐 系统 ” (第 80 页 )。 
可 见 学 术 界 在 使 用 “隋唐 燕 乐 ”这 个 概念 时 ， 指 的 都 是 二 十 八 调 音乐 系统 。 

就 拿 李 文 所 援引 的 喜 行 需 文 学 史 和 游 国 恩 文 学 史 来 说 ， 也 把 “隋唐 燕 乐 ”定义 为 新 
音乐 系统 。 由 于 李 文 在 引用 这 两 种 文学 史 时 省 略 了 一 些 重要 的 内 容 ， 所 以 笔者 把 它们 补 
充 出 来 ， 再 次 引用 如 下 。 游 国 恩 《中 国文 学 史 》. 

配合 词 调 的 音乐 主要 是 周 、 隋 以 来 从 西 RR EAN RAR A OR 


O ” 孙 敦 恒 《 王 国 维 年 谱 新 纺 )， 中 国文 史 出 版 社 1991 年 版 ， 第 34 页 。 

© 国 维 《清真 先生 和 遗事" 尚 论 二 ， 见 《王国 维 遗书 》 第 11 册 ， 上 海上 古籍 出 版 社 1983 年 版 ， 
第 23 页 。 

© ENA (RERA) BIE 1998 年 版 ， 第 111 页 。 

© BRON CVD, 商务 印 书馆 1932 年 版 ， 第 2 页 。 

© RR CA ZED, ， 载 《 词 学 研究 论文 蔷 (1911 一 1949 年 ) 上 海 古籍 出 版 社 1988 年 版 , 
第 28 页 。 

© BDH CPR AR 第 四 章 “ 调 之 进化 ”第 四 节 “ 燕 乐 二 十 八 调 ?*， 音 乐 出 版 社 1957 
年 版 。 

O 参见 杨 荫 浏 《 中 国 古 代 音 乐 史 物 》 第 十 章 ， 人 民 音 乐 出 版 社 1981 年 版 。 


关于 “ 词 起 源 于 隋唐 燕 乐 ”的 再 思考 


南 北朝 以 来 流行 的 清 商 乐 。 燕 乐 CHR BUBBA, BESO 十 八 调 , ) FER 
化 繁多 ， 五 七 言 诗 体 不 容易 跟 它 配合 ， 长 短 名 的 歌词 就 应 运 而 生 .下 
引文 中 括号 内 部 分 即 李 文 引用 时 略 去 的 部 分 (第 OL 页 )。 被 略 去 的 部 分 谈 “ 隋唐 燕 乐 ” 
在 用 器 和 乐 调 方面 的 特点 ， 燕 乐 的 主要 用 器 是 琵 惟 ， 乐 调 有 “二 十 八 调 ?。 但 是 李 文 把 
其 中 对 “ 燕 乐 ”定性 的 文字 “二 十 八 调 ” 省 略 了 ， 致 使 “ 燕 乐 ”内 酒 模糊 不 清 。 袁 行 需 
《中 国文 学 史 》， 
一 方面 ， 中 原音 乐 吸收 了 胡 乐 成 分 ， 另 一 方面 ， 胡 乐 在 接受 华夏 的 选择 过 程 
+, 也 吸收 了 汉 乐 成 分 ， 融 合 渗透 ， 形 成 了 包含 中 原 乐 、 江 南 乐 、 边疆 民族 乐 、 外 
族 乐 等 多 种 因素 ， 有 歌 有 舞 ， 有 新 有 旧 ， 兼 收 并 鞋 ， 包罗万象 的 隋唐 燕 乐 .2 
这 是 李 文 引 用 的 豆 史 原文 (第 60 页 ) 这 段 文字 没有 音乐 系统 、 二 十 八 调 等 为 “隋唐 燕 
乐 ” 定性 的 内 容 。 不 过 ， 在 这 段 文字 前 面 另 有 一 句 没有 被 李 文 引 用 的 话 : “ 词 所 配 的 是 
隋唐 新 起 的 燕 (CE) RO, RRP WTAE B: 
用 于 隋唐 音乐 系统 的 “ 燕 乐 ” 一 词 ， 既 指 七 部 、 九 部 、 十 部 乐 中 的 一 部 。 亦 作 


为 隋唐 时 期 雅 乐 之 外 俗 乐 的 总 称 。…… 参 看 印 琼 蒜 《 燕 乐 探 微 》 上 海 古 籍 出 版 社 
1989 年 版 .由 


BORAT SCAMS “HOR il’ “AT ( 指 ) 隋唐 音乐 系统 ”， 又 提示 读者 参看 印 
琼 协 《 燕 乐 探 御 x， 所 以 要 把 握 圳 史 在 什么 意义 上 使 用 “隋唐 燕 乐 ”这 个 概念 ， 必 须 结 
EERIK RREKO BIW. 

印 琼 苏 写作 于 60 年 代 的 《 燕 乐 探 微 》 是 一 部 研究 隋唐 音乐 的 力作 ， 其 中 说 ; 


燕 乐 成 为 古今 中 外 兼 收 并 蓄 ， 包 罗 万 象 的 一 4 靳 乐 种 ， 发 始 于 隋 而 完成 于 唐 
因而 亦 称 为 隋唐 燕 乐 ， 其 实在 隋 代 ， 尚 未 有 这 专用 的 称呼 .9 
又 指出 ， 
二 十 八 调 是 研究 隋唐 燕 乐 调 的 中 心材 料 .9 


址 史 对 “ 燕 乐 ”的 解说 参 用 了 印 琼 苏 的 上 述 定义 ， 只 是 文学 史 没 有 采纳 原文 中 具有 定义 
作用 的 “新 乐 种 ”三 个 字 。 

在 《 燕 乐 探 微 》 中 ， 印 琼 苏 以 《 魏 书 "村 彪 传 》 为 例 ， 辨 析 了 “ 燕 乐 ”这 个 概念 的 
各 种 含义: 


如 果 把 历代 所 说 的 燕 乐 加 以 分 析 ， 则 其 内 容 颇 有 不 同 。 周 代 的 “ 燕 乐 ”是 一 个 
特有 的 乐 种 ， 故 为 ee. SRR the 一 人 特有 的 乐 种 ， 也 是 一 专 名 ， 然 与 周 
代 不 同 ， 后 又 用 为 十 部 乐 的 一人称。 上 举 《 魏 所 PZ ATR RR, TAME R 
乐 ” 不 同 ， 这 是 一 人 通 名 。 故 泛 论 燕 乐 ， 则 一 切 燕 享 之 乐 都 是 燕 乐 ， 若 论 唐 燕 乐 ， 


游 国 恩 《 中 国文 学 中 人 民 文 学 出 版 社 1963 年 版 ， 第 249 一 250 页 。 

袁 行 需 《 中 国文 学 内 ， 高 等 教育 出 版 社 1996 年 版 ， 第 445 页 。 

Rim (PELE B 44 页 。 

袁 行 需 《 中 国文 学 只， 第 457 页 注释 1。 

DRERG «HORE, 见 《 燕 乐 三 抄 ， 黑龙江 人 民 出 版 社 1986 年 版 ， 第 265 页 。 
ERIRE C HERERO, 第 482 页 。 
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WS BIT RR AR ZA, RH. 

BRS SNA AEE, “历代 所 说 的 燕 乐 有 “ 专 名 ”和 与 “ 通 名 ”的 区 别 。 作 为 “ 通 名 ” 
的 “ 燕 乐 "， 泛 指 历 史上 一 切 用 于 燕 享 的 音乐 ， 是 用 乐 概念 ， 作 为 “ 专 名 ”的 “ 燕 乐 ”， 
专 指 存在 于 某 一 历史 时 期 的 特有 乐 种 ， 是 乐 种 概念 ， 唐 代 的 “ 燕 乐 ”就 是 “ 专 名 ”， 专 
指 不 同 于 历代 “ 燕 乐 ”的 “特有 的 乐 种 "， 其 “中 心材 料 ” 是 “二 十 八 调 ”。 印 琼 冰 深刻 
辨析 了 作为 “ 专 名 ”的 唐 “ 燕 乐 ”与 作为 “ 通 名 ”的 一 般 “ 燕 乐 ” 的 区 别 。 李 文 把 历史 
上 的 “ 燕 乐 " 一律 解说 为 用 乐 概念 ， 认 为 唐 代 的 “ 燕 乐 ”也 是 用 乐 概念 ， 指 宫廷 燕 饮 用 
乐 ， 是 不 确切 的 . 

BRS CRORE FER RTE, 其 “中 心 工作 EMAIT, RRA, 
重点 “在 乎 乐 调 ， 从 种 种 方面 去 探索 它 的 内 在 因素 及 其 所 以 然 之 故 "2”， 可 见 《 燕 乐 探 
BD) 以 研究 隋唐 时 期 音乐 之 本 质 为 指 籽 。 正 是 从 自己 切实 的 研究 结果 出 发 ， 从 对 隋唐 时 
期 音乐 本 质 的 深刻 领悟 和 理解 出 发 ， 印 琼 苏 先 生 把 “隋唐 燕 乐 ”定义 为 “ 乐 种 ”"、“ 二 十 
八 调 ”， 这 既是 对 “五 四 ”以 来 学 术 界 成 说 的 继承 ， 又 是 在 深入 研究 的 基础 上 对 成 说 的 
进一步 确认 。 清 楚 了 印 琼 苏 的 思想 ， 再 联系 址 史 注 文 “ 隋 唐 音 乐 系 统 ” 的 定义 ， 可 以 确 
认 ， 豆 史 正 文中 的 “ 词 所 配 的 是 隋唐 新 起 的 燕 CEE) 乐 ”以 及 “形成 了 …… 包 罗 万 象 的 
隋唐 燕 乐 >， 则 都 是 在 二 十 八 调 新 音乐 系统 的 意义 上 使 用 “隋唐 燕 乐 ”这 个 概念 . 

“隋唐 燕 乐 ”作为 学 术 概念 ， 它 的 内 池 是 二 十 八 调 新 音乐 系统 ， 外 延 则 是 由 二 十 八 
调 产生 的 所 有 曲调 。 刘 尧 民 指出 :“ 由 基础 的 音调 上 来 说 ， 燕 乐 的 创造 不 出 二 十 八 调 以 
外 …… 这 是 燕 乐 创作 的 音律 基础 ， 以 后 的 音乐 制作 都 以 此 为 本 ， 不 能 超出 这 基本 音律 二 
十 八 调 以 外 ， 即 是 不 能 超出 燕 乐 以 外 .”% 而 印 琼 苏 所 谓 的 “一 切 民间 音乐 ， 可 称 无 一 
不 在 燕 乐 范围 之 中 …… 这 燕 乐 成 为 古今 中 外 兼 收 并 蓄 ， 包 罗 万 象 的 一 个 新 乐 种 "， 把 
“一 切 民 间 音 乐 ”六 入 “隋唐 燕 乐 ”的 外 延 ， 又 用 “包罗 万 象 ” 来 描述 外 延 ， 都 是 以 二 
上 从 调 音乐 系统 为 标准 对 外 延 的 划 定 。 而 李 文 认 为 ， 学 术 界 用 “包罗 万 象 ”定义 “ 燕 
乐 ” 大 可 怀疑 〈 第 61 页 )， 是 没有 注意 到 作为 定义 “包罗 万 象 ” 只 是 对 “ 燕 乐 ”外 延 
的 形容 ， 它 以 服从 于 “ 燕 乐 ” 的 内 泗 一 一 二 十 八 调 为 前 提 ， 并 非 是 说 无 论 什 么 音乐 都 在 
“隋唐 燕 乐 ”的 范围 之 内 。 

上 文 例 举 的 材料 ， 最 早 的 在 20 世纪 初期 ， 是 “隋唐 燕 乐 ”作为 学 术 概 念 的 初始 阶 
段 ， 最 述 的 在 21 世纪 初 ， 是 “《 文 学 遗产 》 论 坛 ”举行 的 时 候 ， 这 些 材料 具有 典型 性 和 
代表 性 ， 体 现 了 百年 以 来 学 术 界 通行 的 观点 、 一 贯 的 意见 ， 同 时 昭示 了 如 下 的 事实 : 第 
一 , “隋唐 燕 乐 ”作为 学 术 概 念 ， 它 的 定义 是 二 十 八 调 音 乐 系统 ， 不 是 “ 胡 乐 "”， 也 不 是 
民间 音乐 或 者 宫廷 燕 饮 之 乐 ， 只 有 进入 了 二 十 八 调 系统 ， 上 述 音 乐 才 可 以 属于 隋唐 燕 乐 
的 范围 ， 第 二 , “ 词 起 源 于 隋唐 燕 乐 ”的 基本 主张 是 词 乐 词 调 出 自 二 十 八 调 ， 这 一 主张 
不 能 表明 学 术 界 有 “ 胡 乐 人 华 而 词 生 ” 的 “公认 ”。 


印 琼 协 《 燕 乐 探 御 第 264 页 。 

印 琼 苏 《 HERERO oH 606、269 页 。 

HR CASRN, 云南 人 民 出 版 社 1982 年 版 ， 第 226 页 。 
印 琼 协 《 燕 乐 探 御 第 265 页 。 
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学 术 界 在 讲 到 “隋唐 燕 乐 ”时 ， 常 常会 有 “ 胡 乐 "、“ 民 间 音 乐 "、“ 燕 饮 之 乐 ”一 类 
的 内 容 ， 其 中 “ 胡 乐 "、“ 民 间 音 乐 ”属于 音乐 素材 范畴 ， 是 创制 “隋唐 燕 乐 ”时 采取 的 
素材 ;“ 燕 饮 之 乐 ”属于 音乐 用 途 范 暑 ， 是 “隋唐 燕 乐 ”的 用 途 之 一 .。“ 胡 乐 ”、“ 民 间 音 
乐 ``“ 燕 饮 之 乐 ” 都 不 是 “隋唐 燕 乐 ”本 体 “隋唐 燕 乐 ”的 本 体 只 能 是 二 十 八 调 。 所 
以 ， 当 学 术 界 说 “ 词 起 源 于 隋唐 燕 乐 ”时 ， 表 达 的 就 是 这 样 的 思想 ， 词 体 诞生 于 “隋唐 
燕 乐 ”二 十 八 调 新 音乐 系统 。 如 果 不 是 这 样 理解 ， 而 理解 为 词 是 “ 胡 乐 ”或 者 “民间 音 
乐 ”或 者 “ 燕 饮 之 乐 ” 的 产物 ， 则 都 是 在 概念 的 把 握 上 有 所 误差 . 

“隋唐 燕 乐 ”是 学 术 界 创造 出 来 概括 隋唐 时 期 的 音乐 以 方便 学 术 研 究 的 术语 ， 当 学 
术 界 把 “隋唐 燕 乐 ”定义 为 新 音乐 系统 的 时 候 ， 当 学 术 界 把 二 十 八 调 看 作 “ 隋 唐 燕 乐 ” 
的 本 体 的 时 候 ， 这 个 概念 就 以 其 自身 的 存在 体现 了 学 术 界 对 隋唐 时 期 音乐 的 总 体 概括 和 
本 质 认 识 。 那 么 ， 这 一 认识 有 没有 历史 依据 呢 ? 


二 “隋唐 燕 乐 ” 指 二 十 八 调 音乐 系统 的 历史 依据 


学 术 概 念 “ 隋 唐 燕 乐 ” 指 隋唐 二 十 八 调 音乐 系统 。 二 十 八 调 见 载 于 唐人 徐 景 安 《 乐 

+) 和 段 安 节 《乐府 杂 录 》. (E BEREZ CORP) BER MAC B: 
GRAAL. 4H. 4A. tH, ADA. WHA? 

REK, BEA REFEREER. IEEE, ME CRP) ETB, X 
名 《历代 乐 议 》， 已 经 亡 佚 2。 该 书 现 存 佚 文 只 提 及 二 十 八 调 ， 缺 具体 调 名 ， 日 人 岸 边 
成 雄 考证 认为 ， 欧阳修 新 唐 志 、 陈 咖 《 乐 书 》 所 记录 的 唐 俗 乐 二 十 用 调 调 名 即 出 自 徐 氏 
《 乐 护 2。 岸 边 成 雄 的 考证 笔者 未 见 ， 不 知 有 何 根据 。 不 过 段 安 节 《 乐 府 杂 录 》 记载 了 
二 十 八 调 具 体 调 名 ， 羽 、 角 、 宫 、 商 各 七 调 ， 与 徐 景 安 七 官 、 七 商 、 七 角 、 七 羽 的 记载 
He. WO BRR CORB a, BRO MEE, Ree TA 
调 中 没有 征调 ， 他 说 : “其 征 音 有 其 声 ， 无 其 调 .”@ 因此 可 以 断定 ， 段 安 节 记载 的 二 十 
八 种 具体 调 名 就 是 徐 景 安 所 说 的 二 十 八 调 . 

在 唐 代 ， 属 于 二 十 用 调 范围 的 音乐 被 称 为 “ 燕 乐 "。 据 杜 佑 《 理 道 要 诀 》 以 及 《 唐 
会 要 》 的 记载 ， 唐 玄宗 时 ， 朝 廷 对 音乐 进行 过 一 次 重要 的 整理 和 规范 ， 这 就 是 历史 上 著 
名 的 天 宝 十 三 载 改 诸 乐 名 事 。 经 过 这 次 规范 整理 的 宫调 及 其 下 属 的 曲调 被 刻 石 于 太 常 ， 


OQ 徐 景 安 《 乐 抄 ， 王 应 遍 《 玉 举 )》 疹 七 引 ， 上 海 古 籍 出 版 社 影印 文 渊 阁 《 四 库 全 抄本 . 

O 《 案 文 总 目 》 从 一 称 唐 协 律 郎 徐 景 安 EP ELD RREA ORRO 于 刘 岗 《 太 
RHI Zea, ER CAD Zhi (EID) EALAR CREP 引 《 开 元 礼 》。 本 文 气 
此 定 徐 景 安生 平 。 

© 张 世 彬 《中 国 音乐 史 论 述 称 )， 香 港 友 联 出 版 社 有 限 公 司 1975 年 版 ， 第 170 页 。 
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颁 行 天 下 9%， 太 常 刻 石 的 重要 特点 是 以 宫调 为 标准 分 类 记载 各 种 曲调 2， 计 有 十 四 宫调 ， 
SASH. ARAN Te BS RA CRIT) 二 十 八 调调 名 对 照 ， 十 四 
调 都 在 二 十 八 调 的 范围 之 内 ， 说 明 这 些 音乐 属于 二 十 八 调 范围 . 

太 常 刻 石 的 二 百 多 支 曲 调 ， 从 唐 代 其 它 典籍 的 记载 看 ， 它 们 所 好 属 过 的 音乐 部 类 
A: 教 坊 、 立 部 仗 、 坐 部 仗 、 清 乐 、 胡 曲 、 杂 歌曲 、 法 曲 等 。 这 些 名 目 杂 出 的 部 类 是 不 
同时 期 、 依 据 不 同 的 标准 所 划分 的 音乐 类 别 ， 在 逻辑 上 没有 并 列 关 系 。 大 致 地 说 ， 灯 歌 
曲 、 法 曲 属 清 乐 ， 清 乐 、 胡 曲 属 九 部 乐 、 十 部 乐 ， 而 “ 教 坊 曲 ”是 以 音乐 管理 机 构 为 标 
准 的 分 类 ， 唐 辫 宗 年 间 设 立 教 坊 ， 教 坊 管 理 的 音乐 就 称 为 “ 教 坊 曲 *， 范 围 包括 原 九 部 
乐 、 十 部 乐 、 二 部 伎 等 %。 上 述 音 乐 用 于 燕 享 ， 被 称 为 “ 燕 乐 "。 杜 佑 《 通 典 》“ 乐 ”类 
记载 唐 代 音乐 ， 列 有 “ 燕 乐 ” 专 条 ， 九 部 乐 、 十 部 乐 、 二 部 伎 、 法 曲 都 在 其 中 ”。 由 此 
可 见 二 十 八 调 范围 内 的 音乐 在 唐 代 有 “ 燕 乐 ”的 名 称 。 

二 十 八 调 范围 内 的 音乐 又 被 称 为 “ 俗 乐 ， 徐 景 安 《 乐 书 》 称 二 十 八 调 为 “ 俗 乐 调 ” 
就 是 明证 。 所 以 , “二 十 八 调 ”、“ 燕 乐 *"、“ 俗 乐 "， 这 三 个 术语 所 指 虽 然 各 有 侧重 ， 但 都 
是 属于 相同 音乐 系统 的 音乐 现象 。 

“二 十 八 调 ”、“ 燕 乐 "、“ 俗 乐 ”是 唐人 根据 自己 的 方便 和 需要 而 选择 使 用 的 术语 ， 
他 们 对 其 中 所 包含 的 相同 音乐 内 容 太 熟悉 ， 所 以 他 们 没有 留 下 文字 ， 记 载 、 说 明 三 个 术 
语 之 间 的 关系 ， 这 样 一 来 ， 就 在 无 意 中 掩盖 了 这 种 关系 ， 发 现 这 种 关系 以 及 统一 术语 、 
概念 的 任务 因而 被 留 给 了 后 人 。. 

其 实 早 在 在 宋代 ， 学 术 界 即 已 开始 了 对 “ 俗 乐 ””、“ 二 十 八 调 "、“ 燕 乐 ”三 个 不 同 林 
语 之 间 关 系 的 研究 和 统一 概念 的 工作 。 如 欧阳 修 《 新 唐 书 * 礼 乐 志 》 指 出 :“ 凡 所 谓 俗 乐 
者 ， 二 十 有 八 调 …… 燕 设 用 之 .”” 已 经 清楚 地 认识 到 了 “ 俗 乐 "、“ 二 十 八 调 ”与 “ 燕 
AR 〈 燕 设 用 之 )” 指 同一 音乐 现象 这 一 事实 。 稍 后 ， 沈 括 把 “ 燕 乐 "`、“ 俗 乐 、“ 二 十 八 
调 ” 娄 并 成 一 个 概念 “ 燕 乐 二 十 八 调 ?@， 初 步 确立 了 “ 燕 乐 ” 作 为 学 术 概 念 指 乐 种 、 
和 一 十 八 调 音乐 系统 的 基本 定义 。 沈 括 以 后 ， 南 宋 蔡 元 定 闭 《 燕 乐 》， 论 “四 声 二 十 八 
调 ",“ 证 俗 失 以 存 古 义 "2%, “ 燕 乐 ” 也 是 二 十 八 调 音乐 系统 概念 。 再 后 来 ， 清 代 凌 廷 堪 
著 《 燕 乐 考 原 》 《清史 稿 》 评 论 只 一 句 ， 云 “以 隋 沛 公 郑 译 五 旦 、 七 调 之 说 为 燕 乐 之 


O FH GNIS B= “BK Bat BRD nm. “RETIR CAR 
中 使 辅 球 琳 奉 宣 进 止 ， 倒 于 太 常 寺 刊 石 .”《 唐 会 要 》 害 三 三 “天 宝 十 三 载 七 月 十 日 改 诸 乐 名 ” 
“司空 杨国忠 、 左 相 陈 希 烈 奏 ， 中 使 辅 更 琳 至 ， 奉 宣 进 止 ， 倒 臣 将 新 曲名 一 本 。， 立石 刊 于 太 常 寺 
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本 ”"“， 意 谓 凌 氏 把 乐 调 系统 看 作 “ 燕 乐 ”的 本 体 ， 可 见 近 千年 以 来 ,，“ 燕 乐 ”在 学 术 研 
究 中 指 二 十 八 调 音 乐 系统 的 基本 定义 已 经 逐渐 稳定 。 

呈现 在 后 人 眼中 的 唐 代 音 乐 现象 十 分 复杂 ， 这 种 复杂 性 表现 为 各 种 木 语 、 概 念 层 出 
不 穷 、 驳 杂 不 纯 ， 新 旧 概 念 杂 用 ， 官 方 名 称 与 民间 俗称 混杂 ， 不 断 变 化 乐曲 分 类 ， 意 义 
相互 交叉 、 重 复 或 排斥 ， 表 述 充满 逻辑 上 的 了 矛盾， 等 等 ， 再 加 上 历史 造成 的 音乐 的 隔 
膜 ， 唐 乐 对 于 后 人 来 说 简直 就 是 一 国 乱 麻 “部 不 断 、 理 还 乱 ”! 面 对 这 一 堆 纷乱 繁复 的 
唐 代 音 乐 史料 ， 学 术 界 常常 发 出 “心目 具 乱 ”.“ 移 步 改 观 、“ 烟 雨 空 溃 ” 的 叹息 。 正 因 
为 如 此 ， 它 们 才 十 足 地 体现 了 唐 代 音 乐 的 原始 真实 ， 但 是 这 种 真实 也 决定 了 一 个 基本 的 
研究 局 面 ， 想 要 用 唐 代 鲁 经 存在 过 的 某 一 概念 来 指 代 唐 代 音 乐 总 体 ， 是 极 不 现实 的 。 唐 
代 音 乐 需要 学 术 的 研究 ， 需 要 学 术 思 想 的 整理 和 概括 、 抽 象 化 和 理论 化 。 现 代 学 术 概 念 
“隋唐 燕 乐 ” 正 是 适应 这 种 需要 的 产物 ， 它 深 深 植 根 于 历史 客观 土壤 之 中 ， 苯 重 了 学 术 
概念 的 使 用 传统 ， 同 时 又 对 历史 进行 了 更 高 级 的 抽象 化 、 理 论 化 ， 使 其 确切 而 吻合 历 
史 ， 科 学 而 切 近 真 理 。 


三 “ 词 起 源 于 隋唐 燕 乐 ”的 科学 性 


从 20 世纪 和 初 年 开始 ， 学 术 界 就 有 意识 地 要 对 中 国文 学 进行 现代 科学 的 新 研究 ， 词 
体 起 源 研究 正 是 其 组 成 部 分 。 当时 学 术 界 所 努力 要 解决 的 是 词 起 源 于 何 物 以 及 起 源 于 何 
时 这 两 个 基本 问题 ， 就 此 提出 了 多 种 假说 ， 主 要 的 如 “隋唐 燕 乐 ”说 、“ 长 短 句 ”说 、 
“填词 ”说 “宋代 ”说 2.、 “民间 ”说 等 ， 是 对 两 个 基本 问题 的 不 同 回答 . 

词 起 源 于 何 物 ， 这 年 词 体 特殊 性 实际 上 是 一 个 问题 ， 也 就 是 说 ， 词 不 同 于 其 它 歌词 
的 特殊 性 是 什么 ， 词 就 起 源 于 什么 .“ 隋 唐 燕 乐 ”说 把 词 的 特殊 性 确定 为 二 十 八 调 音乐 。 
主张 这 一 假说 的 学 者 如 夏 敬 观 ， 他 借鉴 了 王国 维 《 清 真 先 生 遗 囊 》 考 察 词 乐 宫调 的 研究 
方法 ， 其 《 词 调 溯 源 》 全 面 钩 移 唐 宋词 调 所 使 用 的 宫调 ， 把 这 些 词 调 按 照 七 宫 、 七 商 、 
七 角 、 七 羽 二 十 八 调 的 系统 分 类 排比 对 照 ， 发 现 “ 总 上 ( 指 全 书 ) 列 各 “ 词牌 名 ”所 属 
的 “ 律 调 ' ， 此 不 出 于 苏 突 婆 研 效法 的 “二 十 八 调 ， 以 外 。 自 隋 至 宋 ， 凡 在 记载 中 可 寻 
考 的 ， 无 一 不 是 这 样 >,， “二 十 八 调 之 外 无 所 谓词 2。 再 如 龙 沐 勋 ， 他 采用 的 方法 是 
把 属于 二 十 八 调 的 唐 代 教 坊 曲 与 词 调 一 一 对 比 一 一 这 是 王国 维 在 给 胡适 的 讨论 词 体 起 源 
的 信 中 建议 运用 的 方法 〈 详 下 )， 以 发 现 词 调 与 二 十 八 调 的 关系 。 其 《 词 体 之 演进 》 以 
(AID 三 百 多 种 曲调 为 基础 ， 一 一 稽 考 从 这 些 曲调 中 生成 的 词 调 ， 研 究 教 坊 曲 生成 
词 调 的 基本 模式 ， 从 而 发 现 词 “ 所 依 之 声 ， 力 隋唐 以 来 之 燕 乐 新 曲 ""， 夏 、 龙 从 两 种 
不 同方 法 出 发 ， 研 究 词 体 的 特殊 性 ， 得 出 了 相同 的 结论 ， 词 的 特殊 性 质 在 于 它 所 配合 的 
音乐 与 前 代 不 同 ， 词 是 配合 二 十 八 调 音乐 的 歌词 。 回 答 了 词 起 源 于 何 物 的 问题 


CEERD BUA FEE 1977 年 版 ， 第 13229 页 。 
参见 朱 谦 之 《 中国 音乐 文学 中 ， 北 京 大 学 出 版 社 1989 年 版 。 
夏 敬 观 《 词 调 溯 源 》” 第 227、3 页 。 
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词 起 源 于 何 时 ， 这 是 由 词 起 源 于 何 物 决 定 的 问题 。 夏 敬 观 说 : “ 姑 渊 词 体 的 源头 ， 
及 唐 而 上 ， 只 就 文体 上 立论 。 若 作 根本 上 的 研究 ， 须 先 问 词 体 是 为 何 种 音乐 造就 成 的 ， 
它 所 配 的 音乐 始 于 何 代 .”” 也 就 是 说 ， 词 所 配 的 音乐 产生 的 时 代 就 是 词 体 起 源 的 时 代 . 
在 夏 敬 观 之 前 ， 王 国 维 就 已 经 说 过 这 个 道理 。1910 年 ， 王 国 维 指出 词 乐 为 隋唐 燕 乐 二 
十 八 调 ，1925 年 ， 胡 适 写成 《 词 的 起 原 》 根据 刘禹锡 依 《 忆 江南 》 曲 哲 为 句 填词 ， 断 
定 词 起 源 于 中 唐 。 他 写 信 给 王国 维 征求 意见 ， 王 国 维 回信 说 “至 谓 长 短 句 不 起 于 盛 唐 ， 
以 词 方面 言 之 ， 弟 无 异议 ， 若 就 乐 工 方面 论 ， 则 教 坊 实 早 就 有 此 种 曲调 ，( 鹤 ) PEK 
《 教 坊 记 》 可 证 也 .”” 王国 维 委婉 表示 不 同意 胡适 的 中 唐 说 ， 理 由 是 词 所 赖 以 产生 的 曲 
调 早 在 中 唐 以 前 就 已 经 存在 ， 所 以 提醒 胡适 ， 确 定 词 的 起 源 时 间 ， 要 注意 考虑 词 所 配合 
的 乐曲 的 产生 时 代 。 当 时 专门 研究 二 十 八 调 的 时 间 问 题 的 有 林 谦 三 《隋唐 燕 乐 调研 究 》。 
林 著 的 要 义 在 于 从 二 十 八 调 “ 调 的 性 质 *"、“ 调 名 之 由 来 "、“ 调 律 之 高 度 ” 具 体 考察 这 种 
音乐 的 历史 原委 ， 林 说 :“( 本 书 ) 前 三 章 要 考核 隋 代 燕 乐 调 中 最 占 枢 要 地 位 的 印度 系 的 
龟 兹 乐 调 之 由 来 与 其 名 义 ， 考 核 那 乐 调 的 性 质 ， 并 论 到 它 怎 样 成 为 了 唐 代 燕 乐 调 之 基 
础 。 …… 在 后 五 章 中 要 举 出 唐 代 燕 乐 调 中 年 前 代 之 物 之 相 契 合 者 ， 其 余 也 要 推测 到 闪 根 
是 由 前 代 之 物 蕃 衍 而 来 …… 就 这 样 ， 本 来 是 一 贯 的 隋唐 二 代 的 燕 乐 调 ， 关 于 调 之 性 质 ， 
调 名 之 由 来 ， 调 律 之 高 度 ， 有 这 前 后 八 章 所 述 的 合并 起 来 ， 才 稍稍 可 以 得 到 明白 的 董 
理 .” 林 的 结论 是 :“ 隋 唐 二 代 所 使 用 的 乐 调 可 以 认为 是 共通 的 东西 .”” 二 十 八 调 发 轴 
于 隋 代 ， 这 当然 不 是 林 谦 三 独到 的 认识 ， 林 的 意义 是 : 他 深入 到 乐 调 的 物质 层面 ， 而 不 
是 仪 仪 依据 乐 调 名 称 的 异同 ， 去 研究 并 证 实 了 历史 关于 隋 代 乐 调 与 唐 代 乐 调 一 脉 相 承 的 
记载 ， 从 科学 意义 上 证 实 了 隋唐 两 代 音乐 的 一 体 性 。 像 夏 和 龙 一 样 ， 林 也 深 受 王国 维 思 
想 的 影响 ， 他 从 二 十 八 调 的 音乐 本 质 出 发 ， 打 破 了 朝代 瞪 域 ”把 障 、 唐 两 代 妆 并 为 音乐 
发 展 史 的 一 个 独立 完整 的 阶段 , “隋唐 燕 乐 二 十 八 调 ”因而 成 为 经 过 了 科学 实证 研究 验 
证 的 学 术 概 念 ， 既 表示 新 音乐 系统 、 新 乐 种 ， 又 表示 音乐 史上 的 一 个 特殊 发 展 阶段 。 所 
以 ， 林 的 研究 结论 为 词 体 起 源 的 时 间 划 定 了 一 个 最 终 的 上 限 一 一 隋 代 ， 这 是 词 体 起 源 不 
能 突破 的 时 间 界 限 。 至 此 ， 在 以 夏 、 龙 、 林 为 代表 的 学 术 界 的 共同 努力 下 , “隋唐 燕 乐 ” 
说 经 过 多 方面 的 、 充 分 的 实证 性 研究 ， 回 答 了 词 起 源 于 何 物 以 及 起 源 于 何 时 这 两 个 基本 
问题 。 

科学 性 的 含义 是 丰富 而 多 层面 的 ， 词 体 起 源 研究 的 科学 性 在 于 必须 遵循 文体 研究 的 
特殊 性 原则 ， 因 而 准确 把 握 词 体 的 特殊 性 是 词 体 起 源 研究 的 前 提 ， 学 术 界 对 这 一 点 没有 
异议 。 与 此 同时 ， 学 术 界 也 意识 到 ， 作 为 歌词 ， 词 的 特殊 性 只 能 与 音乐 有 关 。 问 题 的 复 
杂 性 在 于 ， 音 乐 赋予 词 的 特性 不 止 一 种 ， 那 么 ， 哪 一 种 地 体 现 本 质 ， 才 能 把 词 与 其 它 歌 
词 相 区 别 ， 才 是 开局 历史 因果 链条 的 钥匙 ， 才 能 把 人 们 的 思想 、 研 究 和 认识 引 向 正确 之 
路 呢 ? 这 是 所 有 假说 必须 先行 解决 的 难题 。 

在 “五 四 ”时 期 提出 的 各 种 假说 中 , “填词 ”说 把 “ 依 曲 拍 为 句 ” 的 声 辞 配合 方式 
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确定 为 词 体 的 特殊 性 ， 由 此 把 词 体 起 源 时 间 上 漳 到 梁 武 帝 时 代 .“ 长 短 句 ”说 把 音乐 形 
成 的 词 体 名 式 确 定 为 词 体 的 特殊 性 ， 由 此 把 词 体 起 源 时 间 上 漳 到 诗 三 百 时 代 ?， 就 “ 隋 
唐 燕 乐 '” 说 而 言 ， 它 把 词 体 的 特殊 性 确定 为 二 十 八 调 新 音乐 ， 由 此 把 词 体 起 源 的 时 间 上 
BRK ECE BALK. 
其 中 的 道理 ， 龙 沐 勋 讲 得 最 为 明白 ， 他 说 
十 乐府 中 蛮 有 先 词 而 后 配乐 ， 或 先 有 曲 而 后 为 之 制 词 者 。 后 者 为 填词 之 所 托 
台 而 所 填 之 曲 ， 则 唐 宋 以 来 之 词 ， 与 古 乐府 又 截然 二 事 。 
世人 未 遐 详 考 ， 仅 见 词 为 长 短 名 法 ， 遂 刺 取 《 三 百 篇 》 中 之 断 多 以 为 词 体 之 

所 托 始 ; 有 或 误 附 于 南朝 乐府 ， 如 沈 约 《 六 忆 》、 梁 武帝 《江南 弄 》 之 类 ， 以 词 为 

乐府 之 余 ; 并 为 皮 传 之 谈 ， 未 观 其 通 者 也 。 -种 新 兴 体制 之 进展 ， 必 有 所 依 傍 ， 与 

ZR, 词 体 之 发 达 ， 必 待 新 兴 乐 曲 大 行 之 后 .人 
龙 认为 ， 词 确实 具有 “ 先 有 曲 而 后 为 之 制 词 "、“ 长 短 句 法 ”等 特点 ， 不 过 ， 它 们 是 所 有 
歌词 的 共性 ， 不 可 等 同 于 词 体 的 特殊 性 。 词 体 起 源 研究 所 要 求 的 词 体 特殊 性 ， 不 是 指 词 
与 其 它 歌词 共同 具有 的 特点 ， 而 是 指 词 作为 歌词 的 一 个 种 类 与 所 有 其 它 歌词 不 同 的 特 
点 ， 这 种 特点 就 是 词 “ 所 填 之 曲 …… 与 古 乐府 又 截然 二 事 ”，“ 力 隋唐 以 来 之 燕 乐 新 曲 ”。 
把 握 了 这 一 特殊 性 ，“ 则 “ 词 为 尘 余 ” 之 说 ， 不 攻 自 破 ， 即 词 之 起 源 问 题 ， 与 诗 、 词 、 
曲 三 者 之 界限 ， 一 刻 迎 为 而 解 矣 " 。 龙 对 词 体 特殊 性 的 辨析 十 分 精微 表现 出 对 科学 
研究 特殊 性 原则 的 深刻 领悟 和 出 色 运 用 .。 

我 们 现在 来 体会 “隋唐 燕 乐 ”说 关于 词 体 特殊 性 的 确定 ， 其 要 点 在 于 “唯一 ”二 
字 。 只 有 “二 十 八 调 ” 才 是 其 它 歌词 所 没有 而 “唯一 ”为 词 体 所 有 的 特点 。 离 开 了 “ 唯 
一 ， 不 仅 是 “填词 法 "、“ 长 短 句法 ”上 古 已 有 之 ， 即 使 胡 乐 、 民 间 音 乐 、 燕 饮 之 乐 一 概 
为 古来 所 有 ， 若 是 以 其 中 之 任意 一 条 为 词 体 之 特点 ， 为 词 体 起 源 研究 之 前 提 ， 则 都 有 误 
和 人 层 途 的 危险 .“ 唯 一 ”二 字 看 起 来 很 简单 ， 却 深 深 契合 科学 研究 之 精神 ， 而 为 了 发 现 
这 “唯一 ”"， 又 不 知 耗费 了 多 少 学 者 的 多 少 青春 年 华 、 多 少 冥 思 兰 想 ! 

自 宋 以 来 ， 词 体 起 源 研 究 不 绝 如 缕 。 宋 人 网 阳 居 士 《 SHERI). E (HGS 
翅 》 崔 一 “歌词 之 变 ” 条 从 音乐 的 特点 出 发 提出 过 词 起 源 于 隋 代 之 说 ， 清 人 把 词 所 配合 
的 音乐 称 为 “ 唐 宋 人 燕 乐 "&， 则 是 以 唐 定 词 体 起 源 的 时 间 ， 他 们 为 建立 “隋唐 燕 乐 ” 
说 提供 了 宝贵 的 思想 遗产 。 不 过 ， 前 人 见 隋 说 隋 、 见 唐 说 唐 、 见 宋 说 宋 ， 虽 然 对 二 十 八 
调 都 给 予 了 特别 的 注意 ， 但 细 完 起 来 ， 单纯 按照 朝代 的 断 限 来 确定 词 体 起 源 的 时 间 ， 则 
是 削 足 适 履 ， 套 用 社会 史 的 发 展 阶段 划分 音乐 艺术 史 ， 没 有 注意 到 音乐 艺术 史 有 自己 的 
特殊 性 。 其 中 的 原因 仍然 在 于 对 词 体 特 殊 性 的 把 握 缺 乏 准确 性 、 对 二 十 八 调 的 历史 渊源 
缺乏 科学 的 认识 。 而 “隋唐 燕 乐 ”说 的 科学 意义 正在 于 它 准 确 把 握 了 词 体 特殊 性 和 二 十 
八 调 的 本 质 ， 注 重音 乐 史 自身 的 发 展 线索 、 阶 段 和 规律 ， 由 此 揭示 了 历史 现象 之 间 在 本 
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质 意义 上 存在 的 因果 联系 。 

在 20 世纪 40 年 代 ， 刘 尧 民 撰写 了 《 词 与 音乐 》 以 “ 词 起 源 于 隋唐 燕 乐 ”为 基础 ， 
研究 词 与 燕 乐 二 十 八 调 的 配合 原理 ， 旨 在 揭示 词 体 的 具体 发 生 过 程 。 再 后 ， 印 琼 冰 耗费 
了 十 多 年 的 精力 ， 于 60 年 代 完 成 了 《 燕 乐 探 源 》 的 研究 ， 深入 探讨 隋唐 燕 乐 二 十 八 调 
的 乐 律 、 用 器 等 具体 问题 ， 力 排 陈 说 ， 旨 在 证 明 二 十 八 调 主要 取 源 于 中 国 本 土 音乐 ， 拨 
正二 十 八 调 主 源 于 印度 乐 系 之 龟 兹 乐 的 旧 说 ; 任 二 北 倾 毕生 之 力 ， 尽 可 能 广泛 地 钧 稽 菩 
乐曲 调 及 其 有 关 资 料 ， 旨 在 证 明 燕 乐曲 调 的 主体 始 原 于 中 国 本 土 ， 拨 正 胡 乐 、 胡 曲 的 偏 
W HRATT (CEERD. (ZEHRA. (ZE SERER., KEE “M 
唐 燕 乐 ”说 基础 之 上 进行 的 更 为 深入 和 广阔 的 研究 ， 是 对 “隋唐 燕 乐 ”说 的 充实 ， 也 是 
对 “隋唐 燕 乐 ”说 科学 性 的 有 力 确认 ， 从 而 使 “隋唐 燕 乐 ”说 成 为 百年 之 中 各 种 词 体 起 
源 假 说 中 最 接近 历史 真实 、 最 具有 科学 权威 性 的 学 说 ， 成 为 学 术 界 共同 承认 的 科学 成 
就 。 


四 ”关于 词 起 源 于 民间 的 问题 


“民间 ”说 是 “五 四 ”时 期 提出 的 多 种 词 体 起 源 假说 之 一 ， 是 百年 以 来 学 术 界 乐于 
接受 的 思想 学 说 。 词 体 起 源 与 民间 当然 有 关 ， 不 过 两 者 之 间 存 在 何 种 关系 、 有 多 大 的 关 
系 则 需要 作 具 体 分 析 。 学 术 界 倾向 于 认为 ， 民 间 音 乐 是 隋唐 燕 乐 的 组 成 部 分 之 一 ， 从 属 
于 二 十 八 调 音 乐 系统 ， 被 包含 在 隋唐 燕 乐 之 中 ， 这 是 学 术 界 确定 的 两 者 之 间 的 逻辑 关 
系 。 所 以 ,“ 民 间 ” 说 、“ 隋 唐 燕 乐 ”说 ， 学 术 界 向 来 就 不 用 此 说 否定 彼 说 。20 世纪 50、 
60 年 代 是 民间 说 最 兴盛 的 时 期 ， 即 使 像 阴 法 鲁 这 样 主张 不 用 “ 燕 乐 ” 提 法 的 学 者 ， 也 
只 是 表示 要 用 “ 唐 代 音 乐 ”来 代替 “ 燕 乐 ""， 在 “《 文 学 遗产 》 论 坛 ” 上， 李 昌 集 先生 
反复 强调 研究 词 体 起 源 必须 坚持 “ 词 体 起 源 于 民间 ”的 “辽足 点 ”和 “这 场 ” ( 见 第 
69、72 页 )， 明 确 提出 “ 词 起 源 于 唐 代 中 华 民间 歌曲 音乐 ”的 命题 ”从 民间 歌曲 的 声 辞 
配合 关系 人 手 ， 分 析 了 唐 代 “ 名 构 ” 的 变化 对 词 体 形成 的 意义 。 不 过 就 总 体 思想 来 看 ， 
李 文 把 “ 词 起 源 于 唐 代 中 华 民间 歌曲 音乐 ”作为 与 “ 词 起 源 于 隋唐 燕 乐 ”相互 对 立 、 相 
互 排斥 的 命题 提出 来 ， 以 “民间 歌曲 音乐 ”为 词 体 的 音乐 主 源 ， 取 代 “ 隋 唐 燕 乐 ” 在 词 
体 起 源 中 的 地 位 和 作用 ， 似 乎 难以 成 立 。 理 由 如 下 : 

首先 ， 词 乐 出 自 二 十 八 调 ， 二 十 八 调 作为 一 个 完整 、 复 杂 而 庞大 的 音乐 系统 ， 它 的 
创制 ， 经 过 了 隋 代 持 续 九 年 的 开 皇 乐 议 ， 经 过 了 唐 代 建 国 以 后 的 不 断 论争 、 修 改 、 整 理 
和 规范 ， 历时 近 两 百年 ， 集 中 了 两 个 明代 的 力量 和 数 代 音 乐 家 的 智慧 ， 这 才 建 设 成 功 如 
此 灿烂 辉 烛 的 音乐 艺术 一 一 隋唐 燕 乐 ， 事 见 《 隋 书 "音乐 志 》 并 新 、 旧 唐 志 等 。 要 把 这 
样 创制 出 来 的 音乐 系统 定性 为 “民间 音乐 ” 可 能 不 恰当 . 

其 次 ， 作 为 学 术 研 究 范畴 ， 民 间 音 乐 指 居住 在 相同 环境 中 的 居民 集体 口头 创作 和 流 
传 的 音乐 作品 ， 专 家 指出 它 的 特点 : “储存 关系 一 一 作为 保护 传统 文化 自然 屏障 的 地 理 


QO 参见 阴 法 鲁 《关于 词 的 起 源 问 题 》， 载 《 词 学 研究 论文 集 》， Lied 
代 的 音乐 与 曲子 请》， 载 《 词 f 1982 年 第 2、3 期 . 
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环境 在 现代 传播 媒介 产生 之 前 ， 人 们 的 口 和 耳 鲁 经 是 使 民间 音乐 流传 不 息 的 唯一 工具 ， 
其 治 袭 方式 一 种 是 纵向 的 ， 一 代 传 给 一 代 ， 一 种 是 横向 的 ， 一 地 传 于 男 一 地 。 但 后 者 的 
传播 范围 极其 有 限 ， 仅 限于 那些 接受 “类 似 音 乐 特 质 ” 的 社会 群体 。 一 旦 超越 这 一 群体 
的 居住 地 域 ， 就 会 受到 某 种 阻碍 。 于 是 人 们 就 说 :“ 一 乡 一 调 : ,“ 十 里 不 同音 ' 。 这 类 民 
谚 中 有 一 层 很 重要 的 意思 ， 一 个 特定 的 地 域 只 能 “储存 ”一 种 与 它 的 环境 相宜 的 主要 音 
乐风 格 .” 这 说 明 ， 民 间 音 乐 只 能 在 生长 它 的 地 域内 纵向 流传 ， 难 以 在 非 生长 地 域 横 
向 流传 ， 这 种 传播 模式 相近 于 方言 。 民 间 音 乐 的 传播 特点 从 根本 上 决定 了 这 种 音乐 没有 
直接 成 为 词 乐 、 孕 育 词 体 的 可 能 性 。 

其 三 ， 李 文 举证 的 史料 不 能 支持 关于 词 起 源 于 民间 歌曲 音乐 的 观点 。 李 文 为 “ 唐 代 
中 华 民 间 歌 曲 音乐 ”说 提供 的 主要 证 据 是 来 自 唐 代 民 歌 的 词 调和 唐 宋 人 的 有 关 记 载 。 就 
民歌 而 言 ， 李 文明 确 判断 为 民歌 的 词 调 有 《和 狂 枝 子 》、《 渔 歌 子 .《 山 僧 歌 》、 《五 更 转 》、 
(+o. CHILO (第 66). CURRY (第 68 页 ) Ses. HH TRS. Ga 
AP». CELO. (LUESHS PV (AID 曲名; 《五 更 转 》、《 十 二 时 》 两 调 为 天 
宝 十 三 载 太 常 刻 石 曲名 《 山 僧 歌 》 一 调情 况 不 明 。 无论 教 坊 曲 还 是 太 常 曲 都 属于 二 
十 八 调 音乐 系统 ， 则 七 调 中 至 少 有 六 调 不 是 民间 音乐 。 再 从 方法 上 说 ， 如 果 离 开 二 十 八 
调 音乐 系统 ， 仅 仅 举 出 若干 民 间 歌 曲 ， 就 作出 词 起 源 于 民间 的 结论 ， 是 不 科学 的 。 因 为 
同样 可 以 举 出 若干 宫廷 甚至 皇帝 创作 的 词 调 ， 以 及 若干 来 自 胡 乐 的 词 调 。 而 李 文 所 谓 
“显然 为 民歌 者 ” (第 66 页 )， 即 根据 词 调 名 称 来 判断 是 否 为 民歌 ， 也 是 一 种 容易 出 错 的 
方法 。 如 李 文 断定 《十 二 时 》 为 民歌 就 不 符合 历史 记载 。 《 隋 书 “音乐 志 》 记 载 隋 断 帝 
“ 令 乐 正 白明 达 造 新 声 ”， 白 明达 所 创 有 十 四 曲 ， 最 后 一 曲 就 是 《十 二 时 》S。 白 明达 创 
作 的 乐曲 还 有 《斗鸡 子 》、《 斗 百草 》 根据 调 名 ， 都 容易 被 误 判 为 民歌 。 所 以 ， 这 一 条 
证 据 无 论 从 史实 还 是 方法 的 角度 看 ， 都 证 明 不 了 词 起 源 于 民间 歌曲 的 观点 。 

李 文 还 引用 了 唐 元 种 《乐府 古 题 序 》 和 宋 陈 叫 《 乐 书 》 的 记载 来 证 明 新 说 ; 

(tH CRAG AD) PR SRA RAI. EB’, BARRA, 一 方面 说 明 中 
唐 文 人 已 有 意识 地 用 民歌 曲调 作词 ， 可 作为 中 唐 后 文人 “曲子 词 ” 渐 多 原因 之 一 
解 ， 另 一 方面 则 可 与 前 引 陈 网 《 乐 书 》 所 日 “ 唐 代 俗 乐 ， 盛 传 民间 ” BER X 
本 文 云 词 体 产生 于 吾 华 民歌 之 GE. (第 77 页 ) 

此 “新 的 音乐 "， 主 体 乃 华 乐 ， 主 源 则 是 本 土 自生 的 民间 “ 俗 乐 ”…… 唐 代 
“盛行 民间 ”的 “ 俗 乐 ” 将 “新 的 音乐 ”和 “新 的 长 短 a” 同时 展现 给 文人 …… 将 
民间 “ 词 体 ”传输 给 文人 的 是 “ 俗 乐 ”"”” 其 “ 体 ” 之 本 源 亦 离 不 开 “ 俗 乐 "。( 第 78 
页 ) 


@” 乔 建 中 《 音 地 关系 探 微 一 一 从 民间 音乐 的 分 布 作 音乐 地 理学 的 一 般 探讨 》， 载 《土地 与 歌 
一 一 传统 音乐 文化 及 其 地 理 历史 背景 研究 山东 文艺 出 版 社 1998 年 版 ， 第 276 W. 

© (HR B== “me. “PARP. “RARE. “ma ER 《丛书 集成 初 编 》 本， 
第 616 一 618 T. 

© (EP B-A (ERD, FEBA 1973 年 版 ， 第 379 页 关于 《十 二 时 》 来 源 详情 ， 可 参 
看 任 二 北 《敦煌 曲 初 阁 “十 二 时 ”条 ， 上 海 文 艺 联合 出 版 社 1954 年 版 ， 第 59 页 。 

© BRB. RDB RC AO FER, 而 断 句 应 为 “ 唐 末 ， 俗 乐 盛传 民间 ”。 详 下 文 。 
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李 文 认为 ， 元 积 所 说 的 “ 采 民 虐 者 为 这 、 谣 ”， 陈 贸 所 说 的 “ 唐 代 GR) 俗 乐 盛传 民间 ” 

都 是 词 起 源 于 民间 歌曲 的 证 明 。 不 过 ， 李 文 对 这 两 句 话 的 阐释 是 否 符合 原作 本 意 ， 须 结 
合 元 、 陈 原文 进行 判断 。 元 种 原文 为 . 

《 诗 》 旋 于 周 , 《离骚 》 旋 于 楚 。 是 后 HAMA THA: BR. MB. BR. 

X HR. OB. TR. TT. OK. OO Bl. ROM. BL Om. OR. Sl. BOR. OR. ok 

Wd. A, PRAKA R, WEEZE. PRA TAS PATAR FRG 

凶 、 苦 乐 之 际 。 在 音声 者 ， 因 声 以 度 词 ， 审 调 以 节 唱 ， 名 度 短 长 之 数 ， 声 韵 平 - 

差 ， 莫 不 由 之 准 度 。 而 又 别 其 在 琴瑟 者 为 操 、 引 ， 采 民 谍 者 为 证 、 谣 ， 备 曲 度 者 ， 


= 


总 得 谓 之 歌曲 词 调 ， 斯 省 由 乐 以 定 词 ， 非 选调 以 配乐 也 。 由 诗 而 下 九 名 SESH 
作 ， 虽 题 号 不 同 ， 而 悉 谓 之 为 诗 可 也 。 后 之 审 乐 者 ， 往 往 采 取 其 词 ， 度 为 歌曲 ， 盖 
选 词 以 配乐 ， 非 由 乐 以 定 词 也 .% 

元 种 写作 这 篇 《乐府 古 题 序 》 的 目的 ， 他 自己 明白 交代 为 “ 粗 明 古 今 歌 诗 同 异 之 音 ”， 

即 大 体 辩 明 古今 歌 诗 (体裁 ) 的 不 同 。 为 此 ， 他 罗列 了 自古 以 来 诗 的 二 十 四 种 名 目 ， 分 

为 三 类 ， 其 中 从 “ 赋 ” 至 “ 艇 ”七 体 为 一 类 ， 没 有 讨论 ， 从 “ 诗 ” 至 “篇 ” 九 体 为 一 

类 ， 总 称 为 “ 诗 ”， 从 “ 操 ” 至 “ 调 ” 八 体 为 又 一 类 ， 总 称 为 “歌曲 词 调 ”"。 在 “ 诗 ”、 

“歌曲 词 调 ” 两 类 内 部 又 有 “ 体 ” 的 区 别 . “歌曲 词 调 ” 中 各 体 的 区 别 是 它们 的 来 源 不 

同 。 元 积 所 谓 “ 别 其 在 琴瑟 者 为 操 、 引 ， 采 民 虑 者 为 这 、 谣 '， 是 说 “ 操 、 引 ”和 “证 、 

谣 ”的 区 别 是 前 两 体 来 自 琴瑟 ， 后 两 体 采 自 民 间 。 就 全 文 而 车 ， 元 种 的 《乐府 古 题 序 》 

是 一 篇 讨论 各 种 乐府 体裁 的 文章 ， 不 讲 词 体 的 起 源 问题 。 就 “ 采 民 试 者 为 旗 、 谣 ”这 一 

名 而 言 ， 元 积 只 是 说 “ 认 ” 和 “ 谣 ” 两 “ 体 ” 采 自 民 间 ， 并 没有 “说 明 中 唐 文 人 已 有 意 

识 地 用 民歌 曲调 作词 ”的 意思 。 如 果 “ 采 民 虑 者 为 这 、 谣 ”可 以 理解 为 “说 明 中 唐 文 人 

已 有 意识 地 用 民歌 曲调 作词 "， 从 而 得 出 词 起 源 于 民间 的 结论 ， 那 么 “在 琴瑟 者 为 操 、 

引 ” 是 不 是 就 可 以 理解 为 文人 已 有 意识 地 用 琴 、 瑟 之 曲 作词 ， 并 进而 判断 词 起 源 于 琴 

曲 、 瑟 曲 呢 ? 显然 不 能 。 

FEAR PTL “RARE RRR”, 原文 为 : 
PRSR RSME, RRAZ CHRERUWR RSE. PSF 
E, EHER, SRO RBEER. HURRAH KSEE. HE. KD 

ADR, AAACBR FAM. LHe. TRES JAX, RIENE 

HE REGALEURY. KARRE, MTR. FDE, MEENE 曲 ， 如 相 

MPRCAFREMZHK, ATLE. BK BERERE RATEI ALR 

z, MD RREBZX, AARE, a CR. (FD, EA. 

故 自 唐 而 后 止 于 五 代 ， 百 氏 所 记 ， 但 志 其 名 TAUR VERRETE, ARA 

耳 。 此 二 蜡 也 。 古 者 大 曲 ， 咸 有 辞 解 ， 前 艳 后 趋 ， 多 至 百 言 。 今 之 大 曲 ， 以 谱 字 记 

其 声 折 ， 慢 和 迭 既 多 ， 尾 遍 又 促 ， 不 可 以 辞 配 看 。 此 三 异 也 .@ 

ie 这 段 话 旨 在 追溯 历代 乐曲 的 三 点 差异 ， 其 中 , “BR RAE RI, ABE, 


DO ” 费 勤 点 校 《元 种 集 》 中 华 书 局 1982 年 版 ， 第 254 页 。 
O Me CRB BAE, bTB UREP Z. 
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句 无 定 字 ， 和 与 “上 古 者 乐曲 秤 句 有 常 ” 不 同 ， 是 三 异 中 的 第 “二 异 ”。 结 合 这 段 话 的 总 体 
意思 看 ， 不 能 断定 “ 俗 乐 ”就 是 民间 音乐 。 

“HER” EDR 多 次 使 用 的 术语 ， 其 它 使 用 “ 俗 乐 ”的 地 方 是 :“ 此 郑 卫 之 音 ， 俗 乐 
之 发 也 ”,“ 俗 乐 ” 是 与 “ 古 乐 ”相对 而 言 的 概念 ( 见 卷 九 六 ).“ 俗 乐 之 器 有 ……” (着 
-二 七) “上 自 唐 以 来 …… 俗 乐 之 调 …… 合 二 十 八 调 ”*、“ 凡 此 俗 乐 异 名” 〔〈 卷 一 五 七 )， 
“ 俗 乐 部 ”、“ 唐 俗 乐 部 属 梨 园 新 院 ”`“ 俗 乐 亦 有 乐 吹 也 ”`、“ 俗 乐 有 坐 部 仗 、 立 部 仗 也 ” 
E-AN), RERNI BERRA CORP MRKI CORRIER) 是 承袭 唐人 

念 ， 指 二 十 八 调 音乐 系统 。 可 见 陈 吻 所 谓 “ 俗 乐 ”都 不 指 民间 音乐 。 在 这 样 的 大 语 境 
下 ， 陈 留 “ 唐 未 ， 俗 乐 盛 传 民间 ”说 的 应 该 是 “ 俗 乐 ”二 十 八 调 音乐 在 民间 流传 的 盛 
况 ， 如 白居易 等 在 诗歌 中 关于 民间 表演 “ 需 裳 羽衣 歌 "、“ 绿 腰 "` “两 霖 铃 ”等 音乐 作品 
情况 的 大 量 描写 ， 可 以 作为 陈 咖 “ 唐 末 ， 俗 乐 盛传 民间 ” 的 注释 。 总 之 ， 李 文 直接 断定 
“ 俗 乐 ”为 民间 音乐 没有 根据 . 

上 文 择 要 说 明了 李 文 就 词 起 源 于 “ 唐 代 中 华 民间 歌曲 音乐 ”新 说 所 提供 的 论据 此 不 
能 成 立 的 理由 。 其 实 ， 即 使 李 文 的 论据 全 部 都 能 成 立 ， 仍 然 证 明 不 了 “民间 歌曲 音乐 ” 
的 新 说 。 因 为 ， 李 文 的 所 有 论据 都 没有 触及 到 问题 的 根本 。 笔 者 在 前 文 鲁 经 反复 强调 . 
“隋唐 燕 乐 ”说 最 基本 的 主张 、 最 根本 的 观点 是 词 乐 词 调 出 自 二 十 八 调 ， 二 十 八 调 是 词 
体 的 本 根 。 那么 ， 推 翻 成 说 ， 建 立新 说 ， 其 道路 只 有 一 条 ， 这 就 是 证 明 词 乐 不 来 自 二 十 
八 调 ， 证 明 在 隋 、 唐 、 宋 三 代 ， 客 观 存 在 着 独立 于 二 十 八 调 以 外 的 另 一 种 音乐 ， 这 种 音 
乐 就 是 “民间 歌曲 ”以 及 词 乐 所 用 的 音乐 系统 。 华 山 一 条 路 ， 只 有 摆 出 了 这 样 的 历史 事 
实 ， 成 说 方 能 推翻 ， 新 说 方 能 成 立 。 李 文 没有 提供 这 样 的 材料 ， 因 而 ， 其 主 论题 “ 词 体 
之 发 生 ， 旋 是 唐 代 中 华 民间 歌曲 音乐 和 语言 双双 发 展 的 水 到 渠 成 ”难以 成 立 ， 其 对 “ 隋 
唐 燕 乐 ”说 的 反对 同样 难以 成 立 。 


五 结 语 


作为 中 国 现代 学 术 研 究 开 局 山林 的 先驱 ， 王 国 维 的 思想 和 方法 锡 定 了 现代 词 体 起 源 
研究 的 第 一 块 基石 。 王 国 维 在 历史 上 第 一 次 提出 “隋唐 燕 乐 ”的 概念 ， 同 时 把 它 的 基本 
定义 明确 为 二 十 八 调 音乐 系统 。 王 国 维 建立 了 词 体 起 源 研究 的 两 种 基本 方法 ， 研 究 词 乐 
宫调 与 二 十 八 调 的 关系 的 方法 ， 研 究 词 调 与 唐 代 乐 曲 的 关系 的 方法 ". “ 示 来 者 以 轨 
则 "2，20 世纪 以 来 ， 学 术 界 认 同 王 国 维 词 体 起 源 的 基本 思想 和 研究 方法 ， 以 其 为 进 一 
步 开 展 研究 的 基础 和 规范 ， 明 确 提出 、 详 尽 论证 、 深 入 研究 了 “ 词 起 源 于 隋唐 燕 乐 ”的 
命题 ， 取 得 了 一 系列 重要 成 果 ， 这 些 成 果 反 过 来 验证 了 “隋唐 燕 乐 ”说 的 科学 性 . 

作为 一 个 科学 的 学 说 , “隋唐 燕 乐 ”说 还 存在 一 些 没 有 解决 的 问题 ， 其 中 最 为 要 紧 
的 是 胡 乐 在 二 十 八 调 中 到 底 处 于 什么 地 位 。 这 一 点 ， 其 实 唐人 上 比较 清楚 ， 也 有 上 比较 明白 
的 交代 .《 玉 海 》 耸 一 人 五 引 唐 徐 景 安 《 乐 书 》 云 :“ 隋 文帝 分 九 部 伎 乐 ， 以 汉 乐 坐 部 为 


参见 前 文 所 引 王国 维 《 清 真 先生 遗 囊 》、 王 国 维 致 胡适 信 等 内 容 。 
陈寅恪 《 王 静 安 先 生 遗 书记 ， 载 《金明 馆 从 稿 二 编 ， 三 联 书 店 2001 年 版 ， 第 248 页 。 
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首 ， 外 以 ……” 又 云 :“ 唐 分 九 部 伎 乐 ， 以 汉 部 燕 乐 为 首 ， 外 次 以 …… 合 为 十 部 .” 徐 景 
安 所 谓 “ 九 部 仗 乐 ”“ 以 汉 乐 坐 部 为 首 ， 外 以 ……”、“ 以 汉 部 燕 乐 为 首 ， 外 次 以 ……” 
云云 ， 是 对 “ 汉 乐 ”在 二 十 八 调 音乐 中 的 主导 地 位 所 作 的 专门 说 明和 特别 强调 ， 显 示 了 
唐 代 以 汉 乐 为 主导 的 音乐 现实 ， 以 及 唐人 以 汉 乐 为 主导 的 音乐 思想 。 作 为 唐 代 的 协 律 
郎 ， 徐 景 安 的 说 明和 强调 有 具有 权威 性 、 代 表 性 。 当然， 徐 的 话 总 的 来 说 比较 原则 ， 而 且 
也 不 是 单纯 针对 胡 乐 而 言 ， 胡 乐 的 问题 还 需要 具体 研究 ， 但 是 我 们 不 能 因此 就 否定 “ 隋 
唐 燕 乐 ”说 的 合理 内 核 ， 不 能 在 倒 尝 澡 水 时 倒 挤 了 孩子 。 

词 体 起 源 研究 涉及 到 的 问题 多 而 复杂 ， 说 到 底 是 历史 观 和 方法 论 的 问题 。 就 方法 论 
而 言 ， 词 体 起 源 研 究 是 针对 具体 文体 进行 的 研究 ， 必 须 坚 持 科学 研究 的 特殊 性 原则 。 如 
果 用 一 切 文学 艺术 此 起 源 于 民间 的 一 般 原理 代替 具体 的 文体 起 源 研 究 ， 将 无 研究 可 告 。 
就 历史 观 而 言 ， 词 体 起 源 研 究 是 研究 人 类 自身 创造 历史 的 历史 。 如 果 单 纯 强 调 群体 和 本 
土 文化 ， 忽 视力 至 否定 个 体 和 外 来 文化 ， 则 有 可 能 偏离 历史 的 真实 ， 最 终 走 向 历史 虚无 
主义 。 所 以 ， 研 究 词 体 起 源 ， 无 论 从 历史 观 的 角度 还 是 从 方法 论 的 角度 ， 它 的 前 提 、 立 
Wy. We ARES eb AE ea SEAR. 

笔者 撰写 这 篇 文章 ， 意 在 探求 历史 之 真实 ， 奶 求 科学 之 真理 ， 而 笔者 学 力 不 足 ， 识 
WU TUE SPOR Komik ys EM, RETER, WEES RH 
生 及 学 界 指正 。 


( 收 稿 日 期， 2004 年 4 月 23 日 ) 


[作者 简 们 ED. k, 1953 年 生 。1999 年 毕业 于 四 川 大 学 中 文系 ， 获 博士 学 位 
现 为 华中 科技 大 学 副教授 。 发 表 过 专著 《 眉 鸡 漫 志 校 下》 等. 
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“札记 
“江枫 渔 火 ”不 应 颖 


朱 案 先生 的 《“ 江 枫 渔 火 ” 质 疑 》( 载 《文学 遗 关 2004 年 第 1 期 ) 一 文 根 据 俞 机 的 观点 ， 认 为 把 
“江枫 ” 换 成 “江村 ”,“ 便 觉 眼 前 一 亮 ， 顿 时 豁然 ',，““ 月 落 乌 啼 霜 满 天 ， 与 “江村 渔 火 ， 形 成 浑然 一 
体 的 夜景 *。 对 此 ， 笔 者 不 敢 苟 同 。 首 先 ， 尽 管 宋 人 袭 明之 的 《 吴 中 纪 闻 》 谓 “ 江 枫 渔 火 ” 本 作 “ 江 
村 汐 火 ”， 但 歼 氏 没有 指出 版 本 依据 ， 说 不 定 是 他 的 想当然 。 其 次 《全 唐 读 》 里 的 《 栅 桥 夜 泣 》 一 
诗 “ 江 枫 ” 没 有 作 “ 江 村 ”的 异 文 ， 其 编纂 者 应 该 是 有 版 本 作 依据 的 。 最后, “江枫 ” 和 前 句 的 “ 霜 
wR 有 内 在 联系 ， 也 就 是 说 “ 霜 和 “ 枫 ” 前 后 照应 。 我 们 知道 ， 枫 叶 经 霜 而 变 红 ， 如果“ 江枫 ” 
换 成 “江村 ”， 就 与 前 句 的 “ 霜 没有 了 联系 ， 前 句 的 “ 霜 也 就 没有 了 着 落 。 因 为 这 个 原因 ， 唐 代 
诗人 写 “ 枫 ”大 多 写 到 “ 霜 *"， 上 比较 注重 这 种 内 在 联系 。 如 钱 起 《 江 行 无 题 一 百 首 》 CERAR 其 
七 十 八 :“ 远 岸 无 行 树 ， 经 霜 有 半 红 。 停 船 搜 好 句 ， 题 叶 赠 江枫 .” 刘 得 仁 《 送 越 客 轨 》;: “ATER a 
地 ， 江 枫 落 未 齐 .” 还 有 大 家 熟知 的 杜牧 的 《山行 》 军 “ 枫 ”也 没有 忘记 点 出 与 “ 霜 ” 的 关联 。 所 
以 “江枫 ”是 不 能 换 成 “江村 ”的 。 FRR) 

(编者 附 记 ， 朱 寨 先 生 的 文章 发 表 以 局 回应 文章 较 多 。 RTA KER -篇 。 有 兴趣 与 朱 先 
生 交 流 的 文章 可 直接 寄 中 国 社会 科学 院 文学 研究 所 或 本 刊 编辑 部 转 呈 。) 
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The Influence of fu upon the Poetic Creation of Li Shangyin Yu Shucheng 

Abstract; This text investigates into the influence of the ancient fu Ñ, a literary genre as the 
pwsodic prose) upon the poetic creation of Li Shangyin. It deems that some of the fu written by 
Song Yu in the pre— Qin periods, such as Gaotang 《高 唐 》) The Fairy Maiden KIR LY ), 
ete nourished the descriptive or symbolic poems (KP i) of Li Shangyin His poetic creation from 
tailoring original materials to the rhetoric and the weaving of ideas, from fu to poetiy, was all deeply 
affected by his willful pursuing of the ancient literary style fu. 

Keywords; fu Cli a literary genre as the prosodic prose), the poetic creation of Li Shangyin, 


influence 


A Reflection on “the Source of Ci— poetry Coming from the Banquet Music in the Sui and 
Tang Dynasties”: To Discuss with Mr Li Changji Yue Zhen 

Abstract: So— called “the banquet music in the Sui and Tang Dynasties” in the modern aca- 
demic circles is meant by “the music system of 28 tones”, which was generated in the Sui dynasty 
and completed in the Tang dynasty. The fundamental notion of “the source of ci 一 poetry coming 
from the banquet music in the Sui and Tang Dynasties” is that the ci— poetry and its music came 
from “the music system of 28 tones” . Since the May Forth Movement, this notion has been widely 
accepted in the academic circles, and therefore become the most authoritative notion about the 
source of ci— poetry. Mr. Li Changji mistakenly denounces this notion in his paper The Sæond Dis- 
sertation on Chinese Music and Foreign Music as well as the Genesis of Ci— poetry because of his im- 
properly understanding “the banquet music in the Sui and Tang Dynasties” . His pwposition of “the 
source of ci— poetry coming from the folk music in Tang Dynasties” is still in need of some signifi- 
cant historical proofs. 

Keywords; “the banquet music in the Sui and Tang Dynasties” (隋唐 燕 乐 )，the source of ci 


— poetry, folk music 


On the Ci— poetic Creation of Xin Qiji in the Early Period of His Return Southward 
Gong Bendong 
Abstract; People pay no much attention to the developmental change of the ci— poetic creation 
of Xin Qiji in the early period of his return southward In fact, after his returning southward, Xin 


Qiji’ s ci— poetic creation could be divided among two periods; the early one was before the eighth 


